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RESUMEN

El desarrollo del movimiento orquestal en Venezuela estimula cuantitativamente el
estudio del violin. El nivel de iniciacion necesita un material bibliografico de apoyo
que determine los aspectos técnicos a superar, enfocados sistematicamente de
menor a mayor dificultad y con la utilizacién de material melodico afin al alumno,
por sus caracteristicas estructurales y musicales. Para la presente investigacion se
selecciond la musica infantil venezolana adaptandola a las exigencias técnicas
requeridas, se delimitaron los aspectos técnicos a tratar plasmandolos en una
propuesta metodolégica concreta basada en la sistematicidad y organizacion del
estudio. Los instrumentos utilizados en la recoleccion de datos fueron: la revision
documental y la entrevista. Como resultado de la investigacion se elabora el
“Método practico para violin”, el cual aporta a la enseflanza un instrumento de
trabajo pedagbégico que cubre las necesidades planteadas.

PALABRAS CLAVES: musica infantil, violin, método practico, nivel de
iniciacion
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INTRODUCCION

La presente investigacion proyectiva partiendo de la pregunta ;como utilizar la musica
infantil venezolana en un método practico de violin que abarque el nivel de iniciacion, con
propuestas técnicas concretas, para incluir de inmediato a la ensefianza del instrumento en
Venezuela? tiene como principal objetivo la elaboracion de un “Método practico de violin
para el nivel de iniciaciéon utilizando musica infantil venezolana”. La investigacion es
motivada por una situacion contextual caracterizada por la necesidad de cubrir el vacio del
nivel de iniciacion en cuanto a la existencia de un material bibliografico que contenga una
propuesta metodologica concreta, puntualizando los aspectos técnicos necesarios, con un
material melddico afin al estudiante, motivandolo y facilitando su desarrollo auditivo y el
aprendizaje del instrumento. El “Método practico para violin”' se fundamenta
metodologicamente en la sistematicidad del aprendizaje al adquirir cada nuevo habito técnico,
ademas de proponer una metodologia para el trabajo en el diapason, basada en la colocacion
simultinea de cada dedo en todas las cuerdas creando una memoria digital por quintas.
Musicalmente se emprende el trabajo auditivo del alumno con la entonacion y memorizacion
de las melodias infantiles escogidas por su sencillez y belleza, motivando de esta forma al
estudiante gracias a su afinidad con las mismas. Al cumplir el objetivo principal, la
investigacion pretende transformar la enseflanza del violin en el nivel de iniciacion de una
improvisacion experimental a una formacidén concreta de habitos técnicos-musicales que

formen las bases para el futuro desarrollo del joven violinista

! Denominacién de la propuesta a lo largo del trabajo.



1. CONTEXTUALIZACION DE LA TEMATICA

1.1 Justificacion

El alumno que emprende el estudio del violin en Venezuela a diferencia de otros
instrumentos, no cuenta con un material de apoyo (método de estudio) que presente las
caracteristicas necesarias para su utilizacidon como son: delimitacion de los aspectos
técnicos del nivel, sistematicidad al abordar las dificultades técnicas, material melodico
afin al alumno extraido del folklore infantil venezolano, estimulando el proceso de

ensefianza y la motivacion del estudiante.

El nivel de iniciacion en el violin constituye el momento mas importante del
estudio y se debe acometer de forma sistematica abarcando cada aspecto técnico con
propuestas concretas que faciliten la obtencion de habitos basicos por parte del alumno. La
sistematicidad en la toma de nuevos habitos referentes a la posiciéon, movimientos,
coordinacion y desarrollo auditivo, constituye una premisa fundamental desde el punto de
vista metodologico, la delimitacion de los aspectos técnicos necesarios en la formacion de
nuevos habitos su ordenamiento de menor a mayor dificultad, el momento adecuado del
aprendizaje de éstos, asi como la correlacion e interaccion existente entre cada uno de los
aspectos técnicos crea una condicion indispensable para la sistematicidad en la ensefianza

del violin.

El aprendizaje del violin en Venezuela ha aumentado significativamente, debido al
éxito del movimiento orquestal infantil y al interés de los representantes por una educacion
integral del nino, asi como de su proyeccion artistica y social. Estas condiciones
contextuales conllevan a la basqueda de materiales de apoyo (textos musicales) que
perfeccionen la ensefianza y delimiten qué necesita el estudiante desde el punto de vista

técnico-musical en cada nivel de aprendizaje. La musica infantil venezolana posee las



caracteristicas necesarias para ser utilizada como material melodico del método, la
belleza, sencillez y adaptabilidad de estas melodias infantiles las convierten en material
idoneo para la propuesta.

Los ninos a partir de los cinco anos comienzan el estudio del instrumento en
instituciones como las escuelas de musica, conservatorios y orquestas infantiles y juveniles
pertenecientes a FESNOJIV,? siendo éste el que abarca mayor cantidad de estudiantes por
extenderse no solo a las capitales estadales sino también a sus municipios, creando

nucleos de ensefianza y practica musical por todo el pais.

Las caracteristicas de la iniciacion con el instrumento varian segun el lugar donde
el nifio estudie; en algunas instituciones el niflo ingresa al kinder musical, teniendo la
posibilidad de un entrenamiento musical previo a comienzo del estudio con el
instrumento, en otras sedes el alumno debe cursar uno 6 dos afios de teoria y solfeo antes
de estudiar el instrumento y en otros casos el estudiante comienza simultaneamente el

estudio de lamusica y el instrumento.

También se realizan experimentos propedéuticos con pequefios grupos orquestales

donde nifios menores de cinco aflos comienzan el estudio del instrumento.

El “Método practico para violin,” se elabora en un contexto legal caracterizado por
la dificultad de insertar un programa en el Ministerio de Educacion, es por esta razéon que
estudios valiosos como la propuesta de programa redactada por Del Castillo en su libro
“Principios Basicos para el estudio y ejecucion del Violin” o el “Cuaderno para nifios” del
profesor Emil Friedman no se incluyen en los programas elaborados por el Ministerio; otra
caracteristica del aspecto legal es el anacronismo de los programas vigentes ilustrado en la

siguiente pregunta: ;Cuanto ha cambiado el aprendizaje del violin y las exigencias del

2 Fundacién del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela.



mismo desde la creacion del programa del Ministerio de Educacion (Caracas, 1964) al

igual que el programadel CONAC (Caracas, 1991)7?

La ley Organica de Educacion (Gaceta Oficial N° 2.635 de fecha 28 de julio de
1980, Decreto N° 975 de fecha 22 de enero de 1986 y N° 36.787 de fecha 15 de septiembre

de 1999 pagina 43 en su articulo 8° sefiala:

Articulo 8°. La revision y actualizacion del régimen de estudio de los niveles y

modalidades del sistema educativo, a fin de ajustarlo a los nuevos conocimientos y

orientaciones surgidos en los campos cientifico, humanistico, técnico y pedagogico,

corresponderan al Ministerio de Educacion, conforme a las disposiciones siguientes:

1.

2.

Las dependencias competentes determinaran la oportunidad en que deberan
realizarse las acciones pertinentes.

Los planes y programas de estudio, sus enmiendas y reformas, asi como las
experimentaciones pedagogicas, seran dictados o actualizados mediante
resoluciones del Ministerio de Educacion y evaluados permanentemente en loS

lapsos que se establezcan.

Para acometer el trabajo al comenzar el estudio del violin, el nifio necesita ciertas

condiciones que faciliten su aprendizaje:

Organizacion metodologica que incida positivamente en su desarrollo técnico-
musical.

Material musical adecuado apoyando la planificacion metodologica.
Condiciones que estimulen la motivacion musical y emocional del nifio

facilitando el proceso de ensefanza.

Por las consideraciones anteriores se proyecta la realizacion de un método practico

de violin que abarque el nivel de iniciacion conjugando una propuesta técnica concreta con

un material melédico adecuado, (musica infantil venezolana) que de incluirse en los



programas de ensefianza del instrumento, constituiria un aporte metodoldégico que

facilitaria el aprendizaje ademéas de motivar al alumno y al profesor en su trabajo.

1.2 Antecedentes

Segun sus caracteristicas las fuentes consultadas se dividen en grupos. En el primer

grupo se sitia el material melddico infantil venezolano que se revisé con el proposito de

escoger las melodias adecuadas para trabajar una dificultad técnica determinada.

La recopilacion de la musica infantil venezolana se remonta a los afos 40 del siglo

XX, cuando una comision encargada por el Ministerio de Educacion se vuelca a la tarea de

recopilar, armonizar, acompaiiar y editar dichas canciones. La comision estuvo dirigida

por el maestro Juan Bautista Plaza y conté con la colaboracion de los maestros Vicente

Emilio Sojo, Prudencio Esaa y Antonio Estévez; de este trabajo nacieron los “Cuadernos

de canciones populares venezolanas” (nueve cuadernos) editados por el Ministerio de

Educacion entre los afios 1940-1948. (Subero 1977, p.951).

Paral el amente otros musicos realizaron trabajos significativos en la recopilacion de

musica infantil venezolana:

Blanca Estrella: “Cuaderno de canciones infantiles” (Caracas, 1946); “Melodias
infantiles”. (Caracas 1965)

Hugo Dominguez Séanchez: “Primer cuaderno venezolano de canciones
polifénicas infantiles” .(Caracas, 1958)

Antonio Cortés Pérez: “Himnario Escolar”. (Trujillo, 1970)

Ana Mercedes Asuaje: “Canciones” sobre el libro de poesia infantil “Canta
Pirulero” de Manuel F. Rugeles. (1969)

José Martinez Terrero “Cantos de Juventud”. (Caracas, 1970); “Cancionero
musical venezolano”. (Caracas, 1972)

Cristobal Gornés “Cantemos del nifio venezolano”. (Caracas, 1970)



Posteriormente se pueden ubicar las recopilaciones del maestro Sergio Moreira en
sus dos cuadernos: “Cantos Escolares” (Caracas, 1969) y “Cuaderno de cantos populares
infantiles, folkloéricos infantiles y de navidad” (Caracas, 1972), también la coleccion “Mis
canciones escolares” editado por el Ministerio de Educacion (Caracas, 1975), esta
coleccion contd con la colaboraciéon de los maestros Vicente Emilio Sojo, José Antonio

Calcano, Evencio Castellano y Eduardo Plaza.

Las melodias utilizadas en el “Método practico para violin” fueron seleccionadas
del segundo cuaderno del maestro Sergio Moreira “Cuaderno de cantos populares
infantiles, folkloricos infantiles y de navidad” y de la coleccion “Mis canciones Escolares”

editado por el Ministerio de Educacion.

En el segundo grupo se sitian los trabajos donde se ha utilizado el material
melodico proveniente de la musica infantil venezolana para el aprendizaje instrumental

exceptuando el violin.

En la ensefianza del piano (basico y complementario) se utiliza la musica infantil
con un propésito pedagodgico, es por esto, que en los programas realizados por el

Ministerio de Educacion se incluye la musica venezolana como material obligatorio.

En los dos libros de treinta y siete piezas infantiles de Flor Roffé de Estévez se
observa la intencion didactica en el ordenamiento metodoldégico de las dificultades a
resolver. Con sus propias palabras ilustramos su intencion referida en el segundo libro “15

canciones venezolanas ain mas faciles”.

“Estas canciones, en su mayoria de origen popular o folklérico y las que no,
creadas dentro de una atmoésfera marcadamente venezolana, fueron elaboradas en el afio

1962 con unaintencion estrictamente pedagogica”



Dentro del material melodico utilizado por Flor Ruffé en sus dos libros se
encuentran piezas que coinciden con el “Método practico para violin”, como: “El Tren” y

“Canto para cazar Tiguitigues”.

Ademas de la obra de Flor Ruffé para piano el programa del Ministerio de
Educaciéon (1991) incluye:

- Antonio Estévez: “Piezas Infantiles”

- Ana Mercedes Asuaje de Rugeles: “Pequefia Suite Infantil”

- Vicente Emilio Sojo: “Recopilacion”

- Inocente Carrefio: “El Album de mis Hijos”

- “Canciones para nifios venezolanos” (editado por la USB), incluye pequefias

obras de Juan Bautista Plaza

- Eduardo Naguet: “Recreaciones, piezas faciles para cuatro manos”

- Blanca Estrella de Méscoli: “Canciones para nifios”

- Nelly Mele Lara: “Minima suite infantil”

- Erika Winter: “Canciones populares venezolanas”

- Modesta Bor: “Suite criolla y Suite infantil”

La ensefianza de la flauta dulce en Venezuela, segiin el programa del CONAC y el
Ministerio de Educacion (Caracas, 1991), utiliza generalmente la musica infantil y
folklorica venezolana como material melodico. En el “Método elemental para flauta dulce
soprano” de la profesora Maria Abigail Suarez y Vargas, se combinan las dificultades
técnicas a superar de forma sistematica con piezas cortas infantiles, algunas piezas tienen
la autoria de la profesora Maria Abigail y otras son extraidas del folklore infantil

venezol ano.

Con el fin de gemplificar el objetivo estrictamente pedagogico y didactico del
método, la profesora Maria Abigail sefiala: “Este programa reune canciones cortas y
sencillas del folklore venezolano y del repertorio internacional. Como la mayoria de las

canciones venezolanas presentan complicados ritmos y gran extension, se ha visto la



necesidad para el docente de crear algunas melodias mas acordes con el logro de los

objetivos especificos de extension y ejecucion.”

Piezas como “Cumpleafios Feliz’, “Himno Nacional de Venezuela” y “El
Tuqueque”, coinciden en el programa de flauta dulce y en el “Método practico para

violin”.

Para la guitarra encontramos “Composiciones para la guitarra”, editado por el
Ministerio de Educacion. Direccion de Cultura y Bellas Artes (1952), en cuyo prélogo

sefiala:

“La Direccion de Cultura y Bellas Artes del Ministerio de Educacion inaugura con
el presente cuaderno, la edicion de una nueva serie de obras de musica nacional, incluidas
en la Biblioteca Venezolana de Cultura con el titulo de “Coleccion José Angel Lamas, en

homenaje a nuestro gran musico del siglo pasado™.

El cuaderno incluye piezas de Ranl Borges, Pérez Diaz, Antonio Lauro y Vicente
E. Sojo. Aungue no se trata de musica infantil, este cuaderno es utilizado en la ensefianza

del instrumento incluyendo musica folklérica venezolana.

En el tercer grupo se situan trabajos de recopilacion musical venezolana donde se
incluye el violin en la instrumentacion. La recopilacion realizada por Carlos J. Cordero
titulada “Melodias Venezolanas” (para mandolina, para violin,...para todos)s, segun el
autor en su prologo, busca “superar la simplicidad de las piezas hasta ahora publicadas y
ademds trasmitir algunas melodias poco conocidas;” también agrega “Con este primer
volumen espero dar a conocer un pequeiio grupo de hermosas melodias venezolanas, para
que no sdlo la mandolina, sino también otros instrumentos como el violin, el clarinete, la

trompeta y hasta el piano puedan vibrar utilizando las notas escritas en estas paginas.”

3 Notadel autor en el titulo (USB 1994)



Otro trabajo similar al anterior, pertenece al maestro Abel Quintero con una
recopilacion dirigida a grupos de camara® (Orquestas tipicas, Estudiantinas, Quintetos de
cuerdas y otros) donde incluye el violin en sus versiones de piezas conocidas y piezas
inéditas o poco conocidas pertenecientes al folklore venezolano. El cuaderno incluye 16
piezas de diferentes géneros (joropo, pasaje, vals y merengue) de varios autores, con
arreglos que incluyen diversas instrumentaciones con mandolinas, violines, flauta y

clarinete.

En estos dos trabajos el objetivo primordial de sus autores es el de la divulgacion
de la musica nacional a través de versiones personales, sin un sentido estrictamente

didactico en la utilizacion del violin.

La profesora Aurora Hernandez realizd6 una recopilacion de musica infantil
venezolanay la adapté al violin con el titulo “Cancionero Infantil” (2000). Este trabajo sin
editar esta dirigido al nivel deiniciacion en el instrumento segun las dificultades técnicas a
resolver aunque no se observa un orden sistematico en la toma de habitos técnicos. El
Cancionero ademas de abarcar piezas infantiles venezolanas incluye miusica infantil

internacional, motivando al estudiante en sus primeros pasos con €l instrumento.

En el cuarto grupo se sitian dos trabajos importantes donde se puede observar una
metodologia mas definida en la ensefianza del instrumento utilizandose como material

melddico la musica infantil venezol ana.

El primer trabajo pertenece al maestro Héctor Gutiérrez Cortina, que denomina su
sistema como “Nuevo Concepto” comenzando con el “Taller de Iniciacion™. El taller de
iniciacion segun el autor “parte de canciones sencillas, lo que nos permite ir presentando
diferentes problemas técnicos de ejecucion instrumental, en un orden de dificultades
crecientes”. Con este concepto de sistematicidad en el aprendizaje se pretende abarcar el
nivel basico de los instrumentos (instrumentos de cuerdas). El sistema presenta una

metodologia enmarcada en la necesidad del canto previo, por parte del alumno, de la

* Editado por laUCV



musica y letra de la pieza, esta metodologia interviene positivamente en el conocimiento
de la melodia y su memorizaciéon por parte del alumno, coincidiendo con los preceptos
metodologicos del “Método practico para violin,” referente al entrenamiento auditivo del
alumno. El trabgjo de Gutiérrez Cortina esta dirigido al entrenamiento de las orquestas
infantiles y ha sido utilizado por generaciones de jovenes musicos larenses y de todo el
pais.

El segundo trabajo de este grupo pertenece al maestro Emil Friedman, con un
método para nifios de tres, cuatro y cinco afios de edad, “Cancionero para nifios”( 1997).
El método se divide en dos partes: la primera eminentemente técnica que abarca desde las
cuerdas al aire hasta la colocacion de los dedos en lra. posicion, ademas de ligaduras por
dos notas y una segunda parte donde coloca un cancionero de musica infantil e incluye
algunas piezas del folklore venezolano, musica infantil internacional y musica barroca de

Haendel y Bach.

El enfoque pedagogico de este trabajo es positivo, ya que posee ilustraciones
precisas dirigidas a los nifios y una metodologia determinada al momento de abordar las
dificultades técnicas, por ejemplo se observa un sentido l6gico de sistematicidad en la
adquisicion de nuevos habitos técnicos desde las cuerdas al aire hasta la colocacion de los
dedos, también se observa como se enfoca el trabajo de la mano izquierda,
simultaneamente en todas las cuerdas, ademas de crear el reflejo de anticipacion de los

dedos en su colocacion.

En la segunda parte del método (Cancionero) se apoya al alumno con un
acompaiiamiento por parte del profesor, aunque hay piezas que presentan dificultades
técnicas que el alumno no ha trabajado ain segun lo abordado en la primera parte del

método.

Por la edad a la cual esta dirigido y el alcance técnico que se propone, se sitia el
método del maestro Friedman en un nivel de preiniciacion, considerando al “Método
practico para violin” como su continuacion metodoldgica, por ser el material que abarca

las exigencias técnicas requeridas por el nivel de iniciacion.

10



Existen en Venezuela diferentes trabajos didacticos sobre el estudio del
instrumento que no se mencionan en los antecedentes ya que sus caracteristicas no

coinciden con la propuesta.

El quinto grupo se reserva a un método emblematico internacional que constituye
un fenomeno pedagdgico musical y abarca ademas del violin al piano, cello y flauta. El
método “Suzuki” emprendido por el maestro Shinichi Suzuki (1898-1998), se basa en

conceptos filosoficos y pedagdgicos que citamos a continuacion:

Ley de la habilidad: Interpretamos laley de la habilidad como la capacidad que
posee cualquier nifio en adquirir la habilidad musical y desarrollarla, respondiendo al

estimulo sonoro del medio que lo rodea y a su propio esfuerzo.

El método Suzuki desarrolla esta ley de la habilidad tejiendo un paralelismo entre
el aprendizaje del idioma materno por parte del nifio con el aprendizaje musical,

ilustrandose de la siguiente manera:

Adquisicion de la habilidad a través de la lengua materna:
1. Algunas habilidades son desarrolladas escuchando

2. Algunas habilidades son desarrolladas hablando

Adquisicion de la habilidad musical:
1. Algunas habilidades son desarrolladas escuchando musica

2. Algunas habilidades son desarrolladas tocando musica

Basado en la observacion, Suzuki le da una proyecciéon sistematica a su método

sefialando:
“Una habilidad es creada primero, entonces una nueva habilidad es construida

sobre ésta y otra nueva es puesta encima de las otras y asi una tras otra.”

11



Ademas de la “Ley de la Habilidad” y el concepto de sistematicidad en el

aprendizaje, el método se fundamenta en otros aspectos importantes que justifican su éxito.

Las cintas de acompafiamiento: Grabaciones del acompafiamiento con piano de las
piezas (volumen 1) que son utilizadas una vez que el alumno domina la pieza. Esta
metodologia acentia el aprendizaje ritmico y melddico de la leccion, ademas de motivar al

alumno en su estudio.

Practica conmigo: Grabaciones que contienen las piezas a estudiar por el aumno
gjecutadas por el profesor incluyendo las instrucciones de cémo estudiarlas en casa.

También incluye el acompanamiento de piano.

Lecciones en el salon de clases: Propiciar un ambiente placentero donde el nifio disfrute
el aprendizaje con lecciones cortas, proponer un objetivo tnico por clase, la interrelacion
de los alumnos de la clase y una psicologia de trabajo donde el nifio nunca es regafiado y Si

alentado en su aprendizaje.

Dia del concierto: Latltima semana de cada mes los estudiantes se reunen en la clase con
Sus compaiieros, representantes y profesores para mostrar el resultado del trabajo realizado
en el mes, apoyado por las cintas de acompafiamiento y motivados por el reto que

representala ejecucion en publico.

Lecciones en grupo: Constituye la oportunidad del aprendizaje entre todos los alumnos,
observando a sus compaiieros mas avanzados y escuchando las recomendaciones del
profesor. Cada afio en la convencion anual del Japdén tres mil niflos actan juntos

interpretando sus lecciones muy bien aprendidas.
Cintas de presentacion de la graduaciéon: Los estudiantes, para ser aprobados en cada

nivel, deben enviar una cinta de grabacion con la ejecucion de las piezas requeridas, para

ser revisadas por una comision nacional que las evalua y determina el cambio de nivel de
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cada estudiante. Este sistema influye positivamente en la motivacion de los estudiantes y

en el control centralizado de los resultados del método.

Tonalizacién: Término que define el trabajo para obtener un bello sonido en similitud a la
vocalizacion hecha por los cantantes. En cada clase se le presta atencidon y tiempo al logro

de un sonido mas perfecto.

Las cintas de investigacion para profesores: Cintas que guardan los aportes,
consideraciones, estrategias y experiencias de los profesores emanadas del trabajo
sistematico con el método, estas cintas son divulgadas y escuchadas por todos los

profesores para su analisis y aprovechamiento en el proceso de aprendizaje.

El primer volumen del método Suzuki abarca las exigencias del nivel deiniciacion,
las melodias utilizadas pertenecen a la musica infantil japonesa e internacional, asi como

pequenas piezas de J. S. Bach, Shumann y Gossec.

El libro cuidadosamente ilustrado, prepara auditivamente cada nuevo habito

explicando cada paso del aprendizaje a profesores, representantes y nifos.

El “M¢étodo practico para violin” recoge en su propuesta algunos planteamientos
del método Suzuki como:

- La sistematicidad en el aprendizaje

- El desglosamiento de las dificultades para su mejor comprension por parte del
alumno.

- La utilizacion de melodias infantiles de gran valor musical incentivando la
motivacion y afinidad de los nifios hacia el instrumento.

- El concepto de anticipacion digital al momento de colocar los dedos en el

diapason.
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1.3 Planteamiento del problema

(Como utilizar la musica infantil venezolana en un método practico de violin que
abarque el nivel deiniciacion, con propuestas técnicas concretas, para incluir de inmediato

alaensefianza del instrumento en Venezuela?

1.4 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.4.1 Objetivo General

Elaborar un método practico de violin para el nivel de iniciacion donde se
conjuguen propuestas técnicas concretas con un material melédico derivado de la musica

infantil venezolana para ser utilizado en la enseflanza del instrumento en Venezuela.

1.4.2 Objetivos Especificos

Definir el alcance técnico del nivel de iniciacion en el violin.

Seleccionar las melodias infantiles que seran utilizadas en el método.

Comparar los diferentes métodos que utilizan melodias infantiles en su propuesta.
Analizar como se combinan los aspectos técnicos con las melodias utilizadas.

Explicar los fundamentos de la propuesta técnica.

© o &M w bdh P

Plantear las ventajas metodoldgicas de la correlacion entre la propuesta técnica y la
utilizacion de melodias infantiles.

7. Presentar el contenido del método practico.
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2. SINTAGMA GNOSEOLOGICO

2.1 Conceptualizacion del evento de estudio: “Método practico para violin”

“El método practico para violin” incluye varios aspectos que inciden en sus
caracteristicas esenciales, siendo éstos: el nivel de iniciacion del instrumento en
Venezuela, el planteamiento técnico metodoldgico concreto y la musica infantil

venezolana.

La denominacion del nivel de iniciacion varia segin los programas revisados, por
gjemplo, en el programa del Ministerio de Educacion (Caracas, septiembre de 1991), el
estudio del nivel basico del violin se divide en cursos, desde el primero hasta el tercero 1;
en el Proyecto para programas de Estudios de Violin® el maestro Del Castillo se refiere a
niveles de estudio desde el primer nivel hasta el décimo, sin embargo, en el programa
encargado por la Escuela Estadal Federico Villena del Estado Aragua, Del Castillo separa

por afos el estudio del violin otorgandole un espacio al nivel preparatorio.

Al analizar estas propuestas de programas se observa que convergen en cuanto a
las exigencias técnicas requeridas, definiendo |as siguientes:

1. Asumir la posicion correcta en el agarre del violin, arco y colocacion de la
mano izquierda.
Manejar correctamente la técnica basica del arco.
Colocar lamano izquierday ejercitar la articulacion en lra. posicion.

Iniciar el estudio de las escalas y arpegios en 1ra. posicion.

o &~ DN

Comenzar el estudio de pequefias piezas.

® Extraido de su libro “Principios basicos para el estudio y ejecucion del violin”, p. 15
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En el “Método practico para violin” se realiza una propuesta de procedimientos y
recursos para acometer cada una de las exigencias técnicas; desde el punto de vista
didactico, se plantea la importancia del estudio organizado sistematicamente y desde el
punto de vista técnico, se propone una metodologia para el funcionamiento de la mano

izquierda.

En su aspecto estético la musica infantil se define como tal por su sentido utilitario
dirigido a un sector especifico de la sociedad (nifios), siendo su funcion principal servir de
guia en la educacion integral del nifio, ademas la musica infantil venezolana es guiada por
un texto funcional que responde a actividades concretas, por ejemplo: canciéon de cuna
(cancion maternal para conciliar el suefio infantil) canciones que acompaifian los juegos
infantiles, canciones descriptivas (“El payasito,” “El Elefante”, etc.) y canciones con

funciones educativas: “El saludo”, Los Himnos.

En cuanto a los aspectos estructurales la musica infantil venezolana consta de una
forma muy sencilla (A, AB, ABA), el dibujo melodico gira sobre intervalos pequefios que
permiten la facil entonacion por parte de los nifios y en cuanto a la armonia generalmente
se basa en un disefio elemental de ténica, subdominante, dominante, tdénica; o tonica,

dominante, tonica.

2.2 Teoria que fundamenta el funcionamiento de la propuesta

Propuestas técnicas del “Método practico de violin en el nivel de iniciacion

utilizando mausica infantil venezolana”.

2.2.1 Instruccion Sistematica en el Estudio del Violin

El maestro Del Castillo en su libro “Principios Bésicos para el estudio y ejecucion

del violin™® refiriéndose al plan de trabajo del alumno indica:

® Caracas, 1993. 2da edicién.
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En la metodologia que se quiere establecer no hay cabida a vacios ni
discontinuidades. Esto se refiere a la necesidad de construir la técnica de
estudio y gecucion del violin como una so6lida edificacion. Primero unas bases
bien consolidadas para luego alcanzar la mayor perfeccion posible en las
siguientes etapas... por lo tanto el plan de trabajo debe ser realizado con la
misma sistematizacion, eficacia y razonamiento que hemos mencionado para
garantizar una solida construccion de la técnica violinistica.

La educacion sistematica se desenvuelve conscientemente, con objetivos
definidos; es intencional, critica y selectiva y toma contacto con los aspectos
mas complejos de nuestra civilizacion tecnoldgica; familiariza a los alumnos
con los aspectos mas positivos, ciertos, utiles y seleccionados de la cultura y
delavidahumana civilizada. (Alves de Mattos 1974, p. 22)
En el “Método practico para violin” la sistematicidad del aprendizaje descansa en
la predeterminacion de objetivos concretos:
1. Automatismos (obtenciéon de destrezas y habilidades especificas)
2. Informativos-reflexivos (conocimientos concretos que conllevan a la reflexion del
alumno en la resolucion de problemas)

3. Emotivos o afectivos (elementos que motivan al alumno y 1o guian estéticamente

en un ideal musical superior)

Cada nuevo habito técnico - auditivo es fraccionado en diferentes pasos para su
mejor comprension, acompafiado de una explicacion que guia al profesor en el tema,
respaldado por un material melédico afin a los intereses musicales del alumno (melodia
infantil venezolana) y en ocasiones acompaiiados musicalmente por el profesor dandole
un sentido de caramaderia y apoyo hacia el alumno, ademas de crear las bases para la
musica de camara, desarrollando el sentido ritmico y el oido armoénico del estudiante. De
esta forma se cumplen las categorias de objetivos dando como resultado el concepto de

sistematicidad de la ensefianza en la utilizaciéon del “Método practico”.

2.2.2 Planteamiento de una Propuesta Metodoldgica para el Funcionamiento de la Mano
Izquierda

La propuesta metodologica del “Método practico para violin” referente a la

colocacion de los dedos se basa en cuatro aspectos esenciales: la memoria digital, la

anticipacion muscular, el trabajo auditivo y la independencia de los dedos.
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Al comenzar el trabajo en el diapason el alumno ha sido entrenado auditivamente
por el trabajo con las cuerdas al aire (intervalos de quintas justas) es decir que el
esquema de quintas justas esta arraigado en su oido interior. Aprovechando esta
circunstancia se propone la colocacion de los dedos (conformando el tetracordio mayor)
de forma simultanea en cada cuerda utilizando el mismo patrén de colocacion,
completando de esta forma los tetracordios que ocupan toda la primera posicion. Esta
metodologia acelera el aprendizaje de la primera posicion y el alumno toma conciencia
de la funcion de cada dedo desde el punto de vista posicional (sonidos que se producen
en cada cuerda con un determinado movimiento), ademas de crear una memoria

Kinestésica que refuerza el automatismo de la mano izquierda.

Cuando gjecutamos una nota, los dedos libres cuando ello sea posible deben
posarse sobre las notas que han de ejecutarse y esto dara a la ejecucién mayor
fluidez ritmica y sonora, en razéon de que el arco podra moverse sobre una
entabladura anticipadamente preparada. (Pasquali-Principe1977, p.130).

“En cualquier caso sera util determinar que los dedos deben estar colocados antes

de tocar, con el fin de obtener perfectamente la sincronizacioén en la accion.” Dominique

Hoppenot, (1991)

Segtn Galamian (1998) la capacidad mental para anticipar, dirigir y supervisar la
actividad muscular constituye uno de los factores principales en la gjecucion del

instrumento.

En el método practico para violin esta caracteristica técnica se aborda con la
preparacion de cada movimiento al colocar y levantar los dedos en el diapason,
utilizando un silencio de negra y una indicacién visual (flecha encima del silencio) que
refuerza el gesto. En este silencio el alumno no solo visualizara el movimiento
concientizandolo y archivandolo en su memoria muscular, sino que lo utilizara para la

preparacion auditiva (afinacién) y sonora (calidad del sonido a emitir).

El maestro Del Castillo (1993), acerca de la anticipacion auditiva sefiala: “antes de

gjecutar una nota ya nosotros debemos saber como va a escucharse en su correcta
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entonacion. Esta imagen prefijada del sonido sera la que nos permita comparar,
percatarnos del error y corregirlo” también Dominique Hoppenot en su libro “El violin

7

interior”,” comentando sobre el proceso de afinacion y sonoridad sefiala: “lo mas

importante de todo es escuchar el sonido a venir y no el que se ha realizado”.

Con igual principio se acomete en el “Método practico para violin” el cambio de
cuerdas con el arco, sefialandolo con un silencio de negra y asterisco para dar tiempo a
su colocacion en la cuerda siguiente y la revision por parte del alumno del movimiento
realizado. Al respecto Dominique Hoppenot (1991) sefiala: “cuando se suceden varios
cambios de cuerdas a la velocidad requerida, conviene saber anticipar, es decir preparar

el gesto mucho antes para que el paso de una cuerda a otra se haga sin brusquedades”

En el planteamiento de los objetivos del método, dirigidos al profesor, el 6to.

objetivo indica:
- Combinar los aspectos anteriores con un trabajo auditivo sistematico que apoye
cada gjercicio. (EI alumno solamente tocara lo que comprenda auditivamente y

haya sido ejemplificado por el profesor).

Este aspecto primordial para el violinista (la afinacion) esta estrechamente ligado al
reflejo de anticipacion muscular, es decir, la comparacion de lo que se ejecuta con el
oido interior y la ordenanza muscular para una colocacion exacta, a respecto Del
Castillo (1993) sefala: “la afinacion esta en la mente, en el cerebro que ordena donde los

dedos deben caer hasta que estos se automaticen al desarrollar una memoria muscular”.

Latarea metodologica del profesor al respecto es ayudar al alumno en la formacion
de su oido interior a través de la entonacidon, comparacion y ejecucion previa de cada

intervalo, imitado luego por el alumno.

“El maestro ha de ser inflexible en esta disciplina y no debe permitir la mas

Mminima inexactitud en cada nota que se ejecute”. (Del Castillo 1993, p.67)

" Traduccion al espafiol por Juan Sanabras, editado por Real Musical, Madrid, 1991.
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La utilizacion de la musica venezolana como material melodico, le da al alumno la
oportunidad de memorizar facilmente, debido a las caracteristicas de las melodias y la
afinidad del estudiante con éstas; al poder entonar de memoria las melodias el alumno
las incorpora a su oido interior y facilita la comparaciéon con lo ejecutado en el

instrumento, determinando asi la precision del proceso de afinacion.

El “Método practico para violin” aborda el trabajo de colocacion de los dedos en el
diapason, incentivando el equilibrio que debe existir entre la relacion e independencia de
los dedos. ElI alumno colocara solamente el dedo que corresponda, creando asi el reflejo
muscular de independencia en cada dedo; posteriormente en el Capitulo III (El
tetracordio mayor) teniendo conciencia de la importancia de cada dedo, el estudiante
descubre la relacion natural anatdmica entre ellos ejecutando los intervalos que forman
el tetracordio mayor en cada cuerda. Este aspecto técnico quedara como un habito

fundamental en el futuro mecanismo del alumno.
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3. CRITERIOS METODOLOGICOS

3.1 Tipo de Investigacion
La presente investigacion responde a las caracteristicas del modelo proyectivo ya
que se propone en su objetivo principal la elaboracion de un método practico para violin
que facilitara el aprendizaje de los estudiantes al utilizar la musica infantil venezolana con
toda la afinidad y motivacion que esto produce, para acometer las exigencias técnicas del
nivel deiniciacion tan importante en la carrera del violinista, ademds de estar estructurado

este aprendizaje de forma sistematica y concreta representando una via segura y necesaria

para el estudio del instrumento en Venezuela.

3.2 Operacionalidad del evento y las unidades de estudio.

Proceso causal —  Eventos generadores —Evento deseado

Nivel deiniciacion — Musica infantil venezolana — Método practico para violin

Propuestas técnicas concretas

3.2.1 Proceso Causal

Se sefiala como proceso causal las caracteristicas del nivel de iniciacion en el violin.
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El programa oficial para violin del Ministerio de Educacion Gaceta Oficial N° 909
(1964) sefiala para el nivel de iniciacion (ler. curso)

- Método y ejercicios basicos

- Escalas de sol, re y la mayor en 1ra. posicion

- Conduccion correcta del arco

Como se observa en el mencionado programa, no existe especificacion de objetivos
a cumplir, ni propuesta metodoldgica, asi como tampoco la organizacion sistematica de
las dificultades técnicas que se puedan intuir de su lectura y menos aun una referencia

delabibliografia a utilizar.

En el programa propuesto por el CONAC para el ler. curso de violin (Caracas,
1991), se sefialan objetivos generales bien concebidos, objetivos especificos con algunos
conceptos muy generalizados que no permiten una definicion de la dificultad técnica a
resolver y en el contenido de cada objetivo especifico también existen desaciertos. Este
programa presenta una guia del material didactico a utilizar, con imprecisiones en su

propuesta y no utiliza musica infantil venezolana en el aprendizaje.

En el programa propuesto por Del Castillo en su libro “Principios Bésicos para el
estudio y ejecucion del violin”, se observa una sistematicidad en las dificultades a
superar por el alumno aunque no se especifica el contenido de algunas de estas
dificultades (Ejercicios basicos en lIra. posicion, Iniciacion del estudio de las doble
cuerdas y las escalas). En esta propuesta se indican obras de referencias muy bien

escogidas, aunque no utilizala masica infantil venezolana en el programa.

Analizando y comparando los programas anteriores se pueden sefalar las
caracteristicas similares que indican la necesidad de una propuesta que supere las
deficiencias encontradas, éstas caracteristicas son:

- Diversidad de denominacion para el nivel de iniciacion.

- Imprecisiones en la relacion entre el objetivo general, los objetivos especificos y

el contenido que comprende cada objetivo.
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- No utilizar muasica venezolana en ninguna de las propuestas como material

recomendado.

3.2.2 Eventos Generadores

3.2.2.1 Misica infantil venezolana: La utilizacion de la musica infantil venezolana como
material melédico en un método que perfecciona la formacion de jovenes violinistas,
incide directa y positivamente en los objetivos emotivos y afectivos necesarios en
cualquier planificacion didactica. La afinidad del niflo con la musica infantil
venezolana esta dada por la sencillez de sus melodias lo que hace mas facil su
entonacion y memorizacion, aspecto importante en el desarrollo del oido interior del
alumno, ademas estas melodias recogen la esencia del folklore venezolano, acercando

al nifio a sus raices musicales identificAindose con las mismas.

3.2.2.2 Propuesta técnica: La propuesta técnica comprende la sistematizaciéon del estudio
abordando de menor a mayor dificultad cada aspecto técnico; la relacion entre el
objetivo general, los objetivos especificos y la especificidad de contenidos, indica un
concepto metodologico concreto en la adquisicion de habilidades, facilitando su

comprension y aprendizaje.

3.2.3 Evento Deseado

3.2.3.1“Método Practico Para Violin”: El evento deseado basindose en los
eventos generadores proyecta cubrir el vacio existente en los programas de violin para
el nivel de iniciacion, convirtiéndose en un material de apoyo donde el profesor y el
alumno encuentren objetivos concretos con contenidos exactos apoyados por una
propuesta metodolégica precisa y la utilizacion de musica infantil venezolana como

material melddico.
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Con la incorporacion del “Método practico para violin” a la ensefianza, ésta se
asemejaria al de otros instrumentos (piano, flauta dulce, guitarra, etc.) que utilizan en
su contenido la musica venezolana en la formacion de jovenes instrumentistas, creando
en el estudiante el conocimiento y amor al folklore venezolano, aportandole desde el
inicio del estudio un repertorio de musica nacional que lo acercaria al contexto social y

cultural del pats.

3.3 Procedimiento en la recoleccion de datos

La recoleccion de datos se llevdo a cabo describiendo el nivel de iniciacion,
reuniendo y revisando los programas y bibliografias existentes, ademas de consultar a
profesores que trabgjan con alumnos principiantes; los datos recolectados definieron el
alcance técnico del nivel y la situacion contextual de la investigacion. Posteriormente se
clasificaron las melodias infantiles que coincidian con los aspectos técnicos requeridos,
seguidamente se reunieron y analizaron las diferentes teorias que fundamentaron la
propuesta apoyando los aspectos musicales y técnicos, dando paso a la definicion de los

fundamentos metodologicos del “Método practico para violin”
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4. PRESENTACION DE LA PROPUESTA
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Dedico este método a los jovenes estudiantes de violin en Venezuela, por su entusiasmo y

amor al instrumento.
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Al alumno

La musica es un arte que nos pertenece a todos y debemos estudiarla con el mismo
entusiasmo que sentimos cuando la escuchamos. El instrumento que utilizamos para hacer la
musica es el violin, asi como el lapiz es usado para escribir lo que pensamos; por lo que
debemos aprender a amarlo mucho, a sentirlo tanto que se convierta en una extension de
nuestros brazos y nuestras manos y debemos dominarlo tan bien que cada idea que tengamos
acercade lamusica podamos trasmitirla con el violin a quienes nos escuchan. Para lograr esto
existen dos palabras claves en nuestro estudio: la primera es el amor al instrumento, al desear
tocar €l violin cada dia, sentirlo como un compaiiero inseparable, apreciar su bello sonido, su
fuerza, su agilidad, sus numerosas posibilidades sonoras, sus intérpretes y su amplio
repertorio. La otra palabra es el trabajo, para lograr lo que queremos con el instrumento
debemos dedicarle mucha atencién en su estudio diario, obedecer al profesor que en cada
clase nos prepara para hacer mejor musica midiendo como cumplimos la tarea anterior y cual
nos corresponde, también necesitamos separar un momento del dia para el estudio del violin
donde estemos atentos, tranquilos y dispuestos a aprovechar cada minuto para alcanzar las
nuevas tareas, conociendo la féormula magica del estudio: mas atencion — menos tiempo de

estudio — mas logros con el instrumento — mejor interpretacion musical.

En este método que tienes en tus manos encontrards ejercicios utiles para que aprendas
paso a paso como tocar el instrumento en el momento mas importante del estudio, que es el
inicio. Las melodias que vas a utilizar forman parte de la musica infantil venezolana que te
pertenece, y podras percibir su gran belleza e importancia. Toma este método como un regalo

para aprender atocar ese maravilloso instrumento que es el violin.
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Al profesor:

El método que tiene en sus manos es un material de apoyo en la importante tarea de
iniciar al alumno con el instrumento. El material abarca desde que el alumno comienza a tocar
en cuerdas al aire hastala escala de Sol mayor en dos octavas con sus arpegios, pasando por la
colocacion de cada dedo, el tetracordio mayor, escalas en una octava con su arpegio (LA
mayor, RE mayor, SOL mayor), ligaduras de dos, tres y cuatro notas en una sola cuerda,
ligaduras entre dos, tres, y cuatro cuerdas, trabajo con el 4to dedo, el tetracordio menor, la
escala de Do mayor en una octava, Sol mayor en dos octavas y un cancionero donde el alumno

demuestra |l as habilidades técnicas y musicales adquiridas.

La propuesta técnica del método se basa en:

1) Sistematizar |os objetivos técnicos planteados de menor a mayor dificultad.

2) Utilizar un principio kinestésico® por quintas justas para la colocacion de los dedos

en el diapason, creando un esquema que favorezca la memoria digital del alumno.

3) Crear el concepto de independencia en cada dedo al momento de su colocacién.

4) Aprovechar la formacion natural de la mano izquierda en el trabajo de colocacion
de los dedos.

5) Crear el principio de anticipacion digital desde el inicio del trabajo en el diapason.

6) Combinar los aspectos técnicos anteriores con un trabajo auditivo sistematico que
apoye cada ejercicio. (el alumno solamente tocara lo que comprenda auditivamente
y haya sido ejemplificado por su profesor)

7) Abordar cada dificultad técnica utilizando material meldédico proveniente de

canciones infantiles venezolanas.

8 Memoria digital
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8) Acometer cada nuevo habito desglosando las dificultades técnicas para facilitar su

comprension y realizacion.

La propuesta artistico-musical del método se basa en la utilizacion de melodias
infantiles venezolanas como material melddico, afrontando cada aspecto técnico con una
melodia acorde a la dificultad, aprovechando la familiaridad del nifio con las melodias debido
alasencillez y belleza de las mismas. Bajo este concepto el alumno se sentira motivado desde
el comienzo del estudio, y conocera a través del instrumento la belleza e importancia de la

musica venezolana.
Los gjercicios y melodias seran acompafiados por el profesor sirviendo de apoyo

musical a aumno, preparando las bases para el trabajo con la musica de camara y

desarrollando el oido armonico del alumno.
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Reflexion ética acerca de la ensefianza del violin a nifios y jovenes

b

“Instructores hay muchos, educadores pocos’

José Marti

(Sabemos si el alumno al cual ensefiamos sera un violinista profesional en el futuro?,
nuestra respuesta es negativa, no obstante deberiamos asegurarnos que el alumno amara el
instrumento, lo utilizara como un medio de expresion artistica y comprendera cada sonido
musical, disfrutara la musica que escuche y la que sea capaz de producir, utilizara la disciplina
de trabajo con el instrumento en las tareas que acometa, medira y disfrutara cada logro
personal como lo aprendié a hacer con el instrumento, sabra cuanto esfuerzo fisico y psiquico
necesitara para lograr objetivos concretos y valorara lo que sea capaz de lograr cada dia. Si
con nuestra humilde ensefianza del violin le damos esta riqueza al alumno entonces estaremos
educando hombres mas que musicos, mas que violinistas y solo asi nuestra tarea sera fructifera

y perdurable.
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Introduccion

Luego que el alumno ya posee una posicion adecuada y natural en el agarre del violin y
el arco, se hace posible el trabajo con el “Método practico para violin.” Existen en Venezuela
textos explicativos e ilustrativos que pueden ser utilizados por el profesor y el alumno en la
dificil e importante tarea de adaptar el instrumento a nuestro cuerpo, tal es el caso del libro
“PRINCIPIOS BASICOS PARA EL ESTUDIO Y EJECUCION DEL VIOLIN" donde el
maestro Jos¢ Francisco del Castillo explica e ilustra con fotografias (pagina 23 hasta la pagina
35) los pormenores del agarre del violin, el arco y la colocacién de la mano izquierda,
siguiendo los preceptos de su maestro Ivan Galamian que en su libro INTERPRETACION Y
ENSENANZA DEL VIOLIN” nos explica e ilustra con fotografias (pagina 25, hasta la pagina
32) la posicion del cuerpo y la colocacidon de la mano izquierda y en el capitulo 3 “La mano
derecha” (pagina 65 hasta la pagina 78) nos explica e ilustra con fotografias el agarre y

funcionamiento del arco.

Ambos trabajos pedagogicos editados en espafiol y vendidos en Venezuela explican e
ilustran el momento mas importante para el futuro violinista (la toma de los habitos
fundamentales de posicion del cuerpo y agarre del violin, el arco y la colocacion de la mano
izquierda). Por su minucioso contenido al respecto son estas fuentes bibliograficas objeto de
estudio y reflexion al comenzar el trabajo con el alumno; es por esta razén que el “Método
practico para violin”no abarca especificamente estos aspectos técnicos, por lo que citamos

algunos conceptos importantes a la hora de colocar el violin al alumno.

“El profesor ha de ser consciente de que cada estudiante tiene su propia
personalidad, sus propias caracteristicas fisicas y una disposicion mental diferente,
su propio enfoque del instrumento y de la musica. Una vez admitido esto, el maestro
debe tratar al alumno en consecuencia. La naturalidad deberia ser el principio que le
sirviese de guia. Lo correcto no es mas que aquello que es natural para un alumno en
particular, porque solo lo que es natural resulta comodo y eficaz. El profesor debe
esforzarse por conseguir que cada estudiante se encuentre a gusto con el

instrumento”... Galamian, (1998)
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“Como todo en la técnica violinistica cualquier movimiento debe realizarse con la

mayor naturalidad” Del Castillo, (1990)

Se puede agregar a estas reflexiones que la busqueda de una posicién natural y de las
condiciones especificas para cada estudiante es de vigilancia permanente por parte del
profesor. El nifio tomara el tiempo necesario para su adaptacién a la posicion del instrumento,
su desarrollo fisico y muscular requerirda de nuevos ajustes y la evolucion del repertorio
también necesitard una que otra modificacion en su posicion tratando de encontrar siempre la
forma mas natural y sencilla de ejecucion. Es por esto que el profesor debe atender
constantemente la posicion y ayudar al alumno a encontrar en cada momento una forma logica

y natural de agarre y movimiento.
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CAPITULO |

Cuerdas al aire

1- Negras con silencio en el centro del arco.
“Saludo” (fragmento musical que respalda el ejercicio)
2- Blancas en el centro del arco.
“Saludo” (fragmento musical que respalda el ejercicio)
3- Blancas en el centro del arco con cambios de cuerdas.
“Los Pollitos” (fragmento musical que respalda el ejercicio)
4- Blancas con pausa desde el centro del arco hacia los extremos.
“Saludo” (fragmento musical que respalda el ejercicio)
5- Redondas con todo el arco sin pausa, comenzando en las dos direcciones (tal6n-punta,
punta-talon)
“Saludo” (fragmento musical que respalda el ejercicio)
6- Ejercicio paraladistribucion del arco entre el talon y la punta.
“El Cocherito” (fragmento musical que respalda el gjercicio)
7- Corcheas con cambios de cuerdas en el centro del arco

“El Tren” (fragmento musical que respalda el gjercicio)

Luego que el alumno agarra correctamente el violin y el arco, coloca éste ultimo sobre
la cuerda LA y produce sus primeros sonidos. Se establece la cuerda LA porque es donde €l
codo derecho presenta la posicion mas natural respecto a las cuerdas y el codo izquierdo se
encuentra debajo del centro del violin. El ejercicio se inicia en el centro del arco partiendo del
cuadrado perfecto entre el antebrazo y el brazo en relacion con el instrumento, ademas que los

dedos estaran en la posicion mas natural de caida sobre la baqueta al agarrar el arco.
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A continuacion desglosamos cada ejercicio para su mejor comprension:

1. En este gjercicio se utiliza un silencio de negra donde se prepara mentalmente el
préximo movimiento.

2. A partir del movimiento inicial de negras se amplia la cantidad de arco a utilizar sin
llegar ain a los extremos (taléon y punta) y se elimina la pausa de preparacion,
gjecutando el sonido o mas continuo posible.

3. Se utiliza conscientemente el codo derecho como guia en los cambios de cuerdas;
comenzando el gjercicio se hace una pequefia pausa al final del compas para colocar el
codo derecho y el arco en la cuerda siguiente creando el reflejo de anticipacion del
movimiento; luego se toca sin pausa en el sonido utilizando el centro del arco.

4. En este gjercicio el arco llega a los extremos, abriendo desde el centro a la punta y
cerrando desde el centro al talon; es necesario que en estos movimientos ( centro a
puntay centro atalon ) se vigilen dos aspectos importantes en la traslacion del arco:

a) Cada articulacion (dedos, mufieca, antebrazo y brazo) estara muy relajada para
adaptarse a las variantes l6gicas que produce la direccion del arco.

b) El arco pasara siempre paralelo al puente, teniendo un solo punto de contacto
sobre la cuerda.

5. El alumno completa el movimiento sin las pausas utilizando todo el arco y respetando
las recomendaciones del gjercicio anterior en cuanto a flexibilidad, arco paraelo al
puente y punto de contacto; el ejercicio comienza en las dos direcciones del arco
(talon-puntay punta-talén).

6. Ladefinicion de las zonas de trabajo en el arco (talon-centro, arco completo y punta-
centro) se perfeccionan con este gjercicio, teniendo en cuenta que el aspecto ritmico es
de gran ayuda para el mismo; se gjecuta comenzando en las dos direcciones (talén y
punta)

7. Seaumentalavelocidad en el movimiento utilizando el antebrazo como guia. Creando
las bases del detaché (el mismo peso en las dos direcciones sin pausas en el sonido) se
tendra especial cuidado de no levantar la presion del arco en los cambios de cuerdas,

utilizando el codo derecho como guia en el momento del cambio.
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Conclusiones del capitulo:

Para llevar a feliz término los ejercicios de cuerdas al aire cumpliendo sus objetivos se

tomaran en cuenta aspectos importantes como:

Lanaturalidad en el agarre del arco.

- La colocacion del arco paralelo al puente en cualquier zona de trabgjo (centro,
puntay talon)

- La calidad del sonido es producida por el equilibrio entre presion, velocidad y
punto de contacto del arco.

- La flexibilidad en cada articulacion desde los dedos hasta el hombro, dard la

libertad necesaria alos movimientos del arco.
Recomendacion: mientras se esté trabajando con las cuerdas al aire, se adelantaran

ejercicios de entonacion con los intervalos del proximo capitulo: “Colocacion de los dedos

en el diapaséon.”
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CAPITULO 11

Colocacion de los dedos en el diapason

8- Ejercicios preparatorios para el trabajo con el ler dedo.

“Cumplearios feliz” (fragmento musical que respalda el ejercicio)

9- Ejercicios preparatorios para el trabajo con el 2do dedo.

“El soldadito de plomo” (fragmento musical que respalda el ejercicio)

10 - Ejercicios preparatorios para el trabajo con el 3er dedo.

“Por darle gloria a Guzmdn” (fragmento musical que respalda el ejercicio)
11- Ejercicios preparatorios para el trabajo con el 4to dedo.

“El tuqueque” (fragmento musical que respalda el ejercicio)

Para comenzar los gjercicios preparatorios de colocacion de los dedos en el diapason se

necesitan dos condiciones indispensables:

- Tener una posicion definida en el agarre del instrumento y la colocacion de la
mano izquierda.

- Ser capaz de distinguir y entonar cada intervalo que sera ejecutado.
L os gjercicios preparatorios se dividen en incisos:
a) La flecha en el silencio indica poner y quitar el dedo creando el reflejo de
anticipacion necesario en el funcionamiento de la mano izquierday la coma indica

la colocacion del arco en la cuerda siguiente anticipando asi el cambio de cuerdas

y permitiendo al profesor revisar el movimiento de ambos codos.
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b) Se suprime la pausa aunque ya el alumno por reflejo del ejercicio anterior pondra
el dedo antes que €l arco y se mantiene la coma para la colocacion del arco en la

cuerda posterior.

C) Se toca la secuencia continua sin repetir y se suprime la pausa de preparacion
obligando a arco cambiar de cuerda inmediatamente aumentando |la coordinacion

de ambas manos.

d) Seutiliza el silencio de negra para colocar el dedo y el arco en la cuerda siguiente.
Es necesario vigilar el movimiento del codo izquierdo en la busqueda de las

cuerdas, evitando asi modificar la posicion de la mufieca.

En el caso de los gjercicios de preparacion del 2do, 3er y 4to dedo, siguiendo el principio de
independencia de los dedos, trabagjara exclusivamente el dedo que le corresponde sin los dedos

anteriores.

Conclusiones del capitulo:
En el movimiento vertical de los dedos, éstos se colocan con su propio peso pisando con las
yemas, evitando cualquier presion adicional, que impida el movimiento libre y la correccion

de lanota.

47



ﬂ Ejercicios preparatorios para el trabajo con el 1° dedo
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El Soldadito de Plomo
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CAPITULO 111

Tetracordio’ Mayor

La colocacion de los dedos en la ejecucion del tetracordio mayor estd condicionada a la
formacion natural de la mano y la relacion fisica existente entre los dedos. Se le otorga tanta

importancia al poner los dedos como al quitarlos, apoyandose en un ritmo exacto para los dos

movimientos. Se apoya el gesto con una guia visual (/A\ )*°
El ejercicio N° 12 se divide en tres incisos:

a) El signo g* representa la anticipacion del movimiento al colocar el dedo sobre la
cuerda y el sigho 1t representa la anticipacion del movimiento al levantar el dedo
(en este gjercicio los dedos anteriores se dejan colocados para evitar un doble movimiento al
levantarlos).

b) Se suprime la pausa preparatoria utilizando mayor cantidad de arco en las blancas.

¢) Todo el arco en redondas con apoyo melodico del profesor.
Conclusiones del capitulo:
El movimiento de los dedos en el diapason se realiza apoyandose en un ritmo exacto,

aprovechando la formacion natural de la mano izquierda en la eecucion del tetracordio

mayor.

® Escala anti gua, compuesta de cuatro sonidos que forman un intervalo de cuarta.
10 Este signo sera utilizado posteriormente como guia visual.
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CAPITULO IV

La Escala Mayor
13. La mayor

Re mayor

Sol mayor

14. “La arana” (fragmento musical que respalda el ejercicio)

Uniendo los tetracordios aprendidos se obtienen escalas mayores de una octava en 1lra
posicion. El trabajo con la escala en este nivel esta dirigido fundamentalmente al
perfeccionamiento de la afinacion. Se sefiala el nombre de las cuerdas con vocales A (la), E
(re), I (mi), O (sol), para que el alumno reconozca facilmente las cuerdas. Al igual que el
tetracordio los dedos se dejan puestos, exceptuando los arpegios donde se coloca solamente €l

dedo que corresponda.
Conclusiones del capitulo:
El perfeccionamiento de la afinacion es una tarea permanente del profesor. Definir la

relacion entre cada nota (intervalos) guiara al alumno en la comprension de la escala y el

desarrollo sistematico de su afinacion.
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CAPITULOSYV - VI

V Ligaduras

VI Ligaduras con cambios de cuerdas

15. - Ligaduras de dos notas
- Ligaduras de tres notas
- Ligaduras de cuatro notas
16. - Ligaduras entre dos cuerdas
- Ligaduras entre tres cuerdas

- Ligaduras entre cuatro cuerdas

17. -“Rebariiito de San Juan” (fragmento musical que respalda el ejercicio ligando dos
notas)

18. -“El tuqueque” (fragmento musical que respalda el ejercicio ligando tres notas)

19. -“Canto para cazar Tigiii-Tigiies” (fragmento musical que respalda el ejercicio ligando
4 notas)

La dificultad que presenta la ligadura al comienzo del estudio radica en la coordinacion de
movimientos entre las manos, mientras la mano izquierda coloca los dedos en el diapason el

arco realiza un solo movimiento continuo.

70



Utilizando el tetracordio mayor como material melédico conocido por el alumno, se desglosa
la dificultad, interponiendo un silencio de negra entre las notas ligadas, creando asi la
sensaciéon de dos movimientos en una sola direccion. Luego se elimina el silencio,

aprovechando el reflejo de anticipacion de 1la mano izquierda, y se ejecuta la ligadura.

En el caso de los cambios de cuerdas la colocacion de los dedos se sustituye por la colocacion

del arco en la cuerda siguiente, utilizando el codo derecho como guia del movimiento.

Conclusiones del capitulo:

La similitud del arco con unaregla de medir al momento de distribuir las notas a ligar, sera de

gran ayuda para el profesor, y de mayor comprension por parte del alumno.

71



-

"

P
3

=
T

W
¥

—]

=

o
=
-
s
d
2
2
-

£ e

#

ya.
»!

Ligaduras de dos notas

bl

-

I
¥
—

-y
—

-
——m—1

e

72

=

L

=
-y

F £ )
L ¥

r
L) 3
L )

aduras de cuatro notas

Tt
1
Tt

g

Ligaduras de tres notas

i
et

4 3
X [
R k-
J \

ey
Loy




I igaduras con cambios de cuerdas

Ligaduras entre dos cucerdas

I |

Y

=

-
|

et
AF o I

-

s
~—

1L

gt

¥

|

™
7=

.igaduras cntre tres cucrdas

™

m]

f_ 8 |'||
Tl 1

. ™

1<% 7

w

Ligaduras entre cuatro cuerdas

- -

Jg

rl

w

{(*) Colocar el arco en la cuerda siguiente

73



,,W.
S
I.J
=
3
>
S
=
S
=
5
=3
g
[~

Legato de 2 notas

—

-
Il

—— ]

Alimna

Profisar

—d

e R =

fe—

ol

b L

Legato de 3 notas )

{(*} Colocar el dedo entre las dos cuerdas (5ta)

El Tuqueque

-

| i an

Algnunn

Pridfiesor

e

F a1
| an

o

74



Canto para cazar Tigui - Tigiies

chzlm de 4 notas
™y
] [—

H| Y 1 ll,.._ ™ Y
1 1 1 I — 1 1 1 1 1 | E— |
Al ﬁj‘:i_i_.__k — F===s==
- | T 1
o) 1 —— 1 2 1 “““»._._._-] v =
Proizsor % T I } I — et F F T et T
._j b il .I 'I J| .I I _JI 1 i| i .I 1 1 i| 1
— EEEY —* 3 d+3
R S " e ——
W —
. ™ 'ﬁ .. K ™ L
gy A D v e 4
EE == — T :
. - — - — !
A [y [
o =l 1 1 o 1 I
F hn T T T 1 | 1 T T T T [— )
1S bl T T T | 1 T T T T T *
L4 el | & 1
= IR SsS e
{*) Colocar el dedo entre las dos coerdas (51a)

75



CAPITULO VII

Ejercicio para el 4to dedo en escalas descendentes

En el “Método préctico para violin” el alumno desde el principio (capitulo II) utiliza el 4to
dedo, creando de esta forma la posicion correcta en la mano izquierda y evitando el “trauma”
del 4to dedo a la hora de digitar. En el ejercicio N° 20, se pretende resolver el problema de
afinacion al utilizar el 4to dedo en las escalas descendentes de lra posicion. Se trabaja la
dificultad desde el punto de vista musical y no como un problema fisico, haciendo hincapié en
el factor “afinacion” y la comparacion de los intervalos, como se ha hecho anteriormente se
realiza una anticipacion del movimiento en el silencio de negra desglosando la dificultad en

diferentes pasos.
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CAPITULO VIII

Tetracordio menor

Con el semitono entre el ler y 2do dedo se alteralaformacion natural de los dedos en 1a mano

izquierda. El alumno acometera esta dificultad, observando las indicaciones visuales de ayuda

('/\\semitono, / tono) y haciendo hincapié en la afinacién exacta de los intervalos que

componen €l tetracordio menor.
Conclusiones del capitulo:

Este paso técnico - auditivo le permite al alumno acometer con comodidad y confianza el

siguiente capitulo. (Escala de Do mayor)
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CAPITULO IX

La Escala de Do Mayor

22. - Escalay arpegios de Do mayor

-“Carnaval Caraquerio” (fragmento musical que respaldael egjercicio)

Aprovechando €l tetracordio menor ya estudiado, se ensefia al alumno la escala de Do mayor que

ya conoce auditivamente.
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CAPITULO X

La Escala de Sol Mayor

23. - Escala y arpegios de Sol mayor

-“Carnaval Caraquefio” (fragmento musical que respalda el gjercicio)
Y a conocido y practicado el semitono entre el ler y 2do dedo, se completa la octava superior
de la escala de Sol mayor obteniéndose la escala en 2 octavas, abarcando toda la primera
posicion.

Conclusiones del capitulo:

Estas dos escalas (Do mayor y Sol mayor en 2 octavas) cierran el ciclo de preparacion

técnico- auditivo del alumno en este nivel.
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CAPITULO XI

Cancionero

Al recordar el inicio de nuestra carrera musical, fueron la familia y los amigos nuestros
primeros oyentes. Qué alegria poder ensefiar lo aprendido y cuéanta satisfaccion y orgullo para
la familia poder escuchar y valorar el resultado. Estas consideraciones inducen a colocar un
pequeio cancionero donde el alumno utilizando los conocimientos adquiridos pueda tocar ante
un publico melodias conocidas:”Madrecita”, “Himno nacional de Venezuela” y “Alma
Llanera”. En estas piezas el alumno encontrara dificultades técnicas que ya fueron superadas,
por esta razdn la tonalidad del “Himno nacional de Venezuela” serd en Sol mayor, y “Alma
Llanera” sera en Do mayor, teniendo asi cada pieza en una tonalidad distinta conocida por el

alumno (Re mayor, Sol mayor y Do mayor)
Conclusiones del capitulo:

La presentacion en publico por parte del alumno en este nivel representa psicolégicamente un
gran paso en su carrera y los profesores conscientes de esto prepararan al alumno con mucho
empefio para que se sienta estimulado, seguro y confiado a la hora de tocar ante el publico.

Las palabras miedo, nerviosismo, inseguridad, etc. seran evitadas y alejadas de esta

preparacion y se sustituiran por frases alentadoras y positivas.

En el caso del acompanamiento el profesor sera doblemente exigente con la calidad del mismo

y con lafrecuencia de ensayos necesaria para el alumno antes de la presentacion en publico.
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5. Resultados

5.1 Alcances

La investigacion permite proyectar la propuesta de un “Método practico de violin
para el nivel de iniciacion utilizando musica infantil venezolana abordando aspectos
técnicos concretos con una metodologia indicada”, este método completa las propuestas
anteriores en cuanto a cumplimiento de los objetivos del nivel y la utilizacion de musica
infantil venezolana. Se considera que, teniendo como punto de partida esta propuesta, se
pueden abarcar otros niveles del aprendizaje del violin en Venezuela y de la misma manera
es factible considerar la posibilidad de crear propuestas similares en el aprendizaje de otros
instrumentos; ademas, la propuesta plantea la posibilidad y la necesidad del empleo en la
ensenanza instrumental de la musica infantil; la sencillez, belleza y facil aprendizaje por
los alumnos de estas melodias, son las caracteristicas principales que las convierten en
material meldédico idoneo para cualquier proyecto musical educativo. La musica infantil
pertenece al acervo cultural de los pueblos y forma parte del ambiente musical de cada
pais, su adaptaciéon a cualquier nivel de ensefianza musical incluyendo la ensefianza
instrumental es ventajosa para el proceso de aprendizaje. En el “M¢étodo practico para
violin” esta plasmado este principio educativo, incluyendo una propuesta metodoldgica

concreta para el nivel deiniciacion del violin.

5.2 Limitaciones y Recomendaciones

El éxito de la propuesta radica en su futura utilizacion por parte de los alumnos y
profesores en el pais, por tal motivo, la edicion del material es de vital importancia para su
conocimiento y divulgacion; a raiz del analisis general del contexto legal en que se situa la
propuesta, es recomendable la proyeccion de un plan especifico que logre su edicion,

publicacion y divulgacién, para de esta forma poder insertar en los programas del
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Ministerio de Educacién, incluyéndose en Escuelas de musica, Conservatorios y
programas orquestales infantiles, 1o cual permitiria su utilizacién por una mayor cantidad

de estudiantes y profesores.

5.3 CONCLUSIONES

El “Método practico para violin”, como resultado de la investigacion, contiene en
Si mismo aspectos técnicos-artisticos que lo sittan como continuacion de trabajos
anteriores sobre la iniciacion del violin. Estos aspectos se desglosan solucionando
interrogantes técnicas y motivaciones artisticas que provienen de la investigacion, es decir,
se delimitan las necesidades técnicas a cubrir en el nivel de iniciacién, se proyecta una
propuesta técnica-metodologica para alcanzar las metas necesarias basada en la
sistematicidad del aprendizaje, la anticipacion del movimiento, la creacion de una
memoria digital efectivay el desglosamiento de cada dificultad para su mejor aprendizaje;
asi mismo, apoyandose en trabajos de recoleccion musical anteriores, se utiliza la musica
infantil venezolana como material melédico del método cumpliendo con los objetivos
referentes a la motivacion en el alumno, y el principio ético de conocer y divulgar la

musica folklorica como una necesidad cultural.
En lafusion de estos dos aspectos (técnicos-artisticos) radica la importancia y valor

de la propuesta, que pretende convertirse en material de apoyo para el aprendizaje del

violin en Venezuela.
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